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OBJETIVOS

DECRETO 17/2009: Ordenacion y el Curriculo de las Ensefianzas Elementales de Musica en Andalucia. Articulo 3. Objetivosgenerales.

Bloques de contenidos con los que se relacionan.

1° Primer Ciclo 2° Primer Ciclo

1° Segundo Ciclo 2° Segundo Ciclo

a) Apreciar la importancia de la masica como
lenguaje artistico y medio de expresion
cultural de los pueblos y de las personas.

Destrezas delpianista.

Progreso yestudio
Habilidadesmusicales
Repertorio(caracteristicas)
Conocimientos (épocas yestilos)

Apreciar la importancia de la musica
a través de audiciones criticas y la
participacion en grupo y en
comunidad musicalmente

Apreciar lo aprendido del lenguaje
musical como medio de expresion
cultural de los pueblos y de las
personas.

b) Conocer y valorar el patrimonio musical
de Andalucia, con especial atencion a la
musica flamenca.

Progreso y estudio (conocimiento de obraspro-
pias del repertorio del instrumento a través de

medio audiovisuales desarrollando la audicién

critica)

Repertorio

Conocer y valorar la musica del
folklore andaluz.

Conocer y valorar el flamenco y el
patrimonio musical espafiol y
andaluz.

¢) Interpretar y practicar la muasica con el fin
de enriquecer sus posibilidades de
comunicacion y realizacion personal.

Concienciacorporal.

Destrezas propias delpianista.
Progreso y estudio(audiciones).
Habilidadesmusicales
Repertorio

Practicar la musica a través de las
habilidades musicales y destrezas
propias para enriquecer la comuni-
cacion y realizacion personal.

Interpretar musica desde reperto-
rio o improvisada con el fin de
enriquecer sus posibilidades de
comunicacién y realizacion perso-
nal.

d) Desarrollar los habitos de trabajo individual
y de grupo, de esfuerzo y de responsabili-
dad, que supone el aprendizaje de la mUsica

Progreso y estudio (adquisicion de técnicasy
habitos correctos y eficaces de estudio;
entrenamiento progresivo de lamemoria)

Desarrollar los
habitos de
trabajo individual

Desarrollar los
habitos de
trabajo de grupo

Desarrollar los habitos de trabajo,
de esfuerzo y de responsabilidad y
obtener un buen rendimiento

e) Desarrollar la concentracién y la
audiciéon como condiciones necesarias para
la préactica e interpretacion de la musica.

Conciencia corporal(relajacion)

Progreso y estudio (audicidn critica, practicade
ejercicios de sensibilizacidonauditiva)
Conocimientos

Aprender a Aprender a
concentrarse escuchar a los
demas

Desarrollar la concentracion y la
audicion e interesarse en el hecho
artistico relacionado con la musica

f) Participar en agrupaciones vocales e
instrumentales, integrandose
equilibradamente en el conjunto.

Repertorio (practica deconjnto)

Participar en agrupaciones de tres
pianistas integrandose equilibrada-
mente en el conjunto.

g) Actuar en publico, con seguridad en si
mismo y comprender la funcién comunicativa
de la interpretacion artistica.

Progreso y estudio (realizacidn de audiciones
publicas de las obrastrabajadas)

Actuar en publico disfrutando la
funcion comunicativa de la musica.

Actuar en publico con seguridad
en si mismo.

DECRETO17/2009,de20 deenero.Articulo7.Ensefianzasbasicasdemusica.Objetivosespecificosde lasensefanzasbasicasdemusica

a) Desarrollar la personalidad y
sensibilidad del alumnado a través del
aprendizaje de la musica.

Concienciacorporal.
Destrezas propias delpianista.
Progreso yestudio
Habilidadesmusicales
Repertorio

Desarrollar su sensibilidad musical,
respeto, tolerancia y socializacion a
través del aprendizaje de la muasica

Desarrollar una personalidad
equilibrada emocionalmente a
través del aprendizaje de la
musica

b) Fomentar la creatividad musical y la
capacidad de accidn y transformacién de los

Habilidades musicales(improvisacion)

Improvisar utilizando los
conocimientos pianisticos y

Fomentar la creatividad musical a
partir de los contenidos abordados
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conocimientos.

musicales del curso.

en el repertorio.

c) Favorecer el interés y una actitud
positiva del alumnado, ante el hecho
artistico relacionado con la musica.

- Progreso y estudio (conocimiento de obrasdel
repertorio pianistico; audicionespublicas)

-~ Habilidades musicales(improvisacion)

- Conocimientos

Aprender a Aprender a
concentrarse escuchar a los
demas

d) Potenciar el desarrollo de sus
posibilidades y prepararle para su
incorporacion alos estudios
profesionales de musica.

-~ Destrezas propias delpianista.
-~ Progreso yestudio

-~ Habilidadesmusicales

- Repertorio

Desarrollar las
bases de una
técnica pianistica
elemental

posibilidades.

Desarrollar la concentraciéon y la
audicion e interesarse en el hecho
artistico relacionado con la musica

Potenciar el desarrollo de sus

Prepararse
para las
Ensefianzas
Profesionales.

ORDEN de 24 de junio de 2009: Curriculo de las en

sefianzas elementales de musica en Andalucia. Objetivos generales de los instrumentos (PIANO)

1. Adoptar una correcta posicion corporal
en consonancia con la configuracion del
instrumento.

Concienciacorporal.
- Habilidades musicales (improvisacionlibre)
-~ Repertorio(ejercicios)

Adoptar una posicién adecuada y
relajada del cuerpo y manos que
evite la fatiga muscular.

Adoptar una posicidn que posibilite
y favorezca la accién del conjunto

brazo-antebrazo

2. Conocer las caracteristicas y posibilida-

des sonoras del instrumento, saber utilizar-
las dentro de las exigencias del nivel, asi co-

mo desarrollar habitos de cuidado y manteni-
miento del mismo.

— Habilidadesmusicales
- Repertorio
— Conocimientos

Conocer las caracteristicas y posibi-
lidades sonoras del piano a través
de la improvisacion y la lectura a
primera vista.

3.Adquirir una técnica basica que permita
interpretar correctamente en publico un re-
pertorio integrado por obras o piezas de
diferentes estilos, entre las que se incluyan
algunas de autores andaluces o de inspira-
cion andaluza, de una dificultad acorde con
este nivel, como solista y como miembro de
un grupo.

- Concienciacorporal

-~ Destrezas propias delpianista.
- Progreso yestudio

- Habilidadesmusicales

- Repertorio

Adquirir la técni-
ca que permita
interpretar piezas
cortas apropia-
das al nivel

Cuidar el piano y
utilizar sus posi-
bilidadessono-
ras segun el re-
pertorio.

Conocer los
antecesores del
piano

Mostrar un grado de desarrollo técnico que permita
abordar siempre dentro de las exigencias del nivel,
los distintos estilos de escritura que son posibles en
el piano entre los que se incluyan algunas deautores
andaluces o de inspiracion andaluza de acuerdo a
los contenidos delcurso.

4. Adquirir y desarrollar habitos de estudio
basicos, correctos y eficaces.

— Progreso y estudio (adquisicion de técnicasy
habitos correctos y eficaces deestudio)

Desarrollar los
habitos de
trabajo individual

Desarrollar los
habitos de
trabajo de grupo

Desarrollar los habitos de trabajo,
de esfuerzo y de responsabilidad y
obtener un buen rendimiento

6. Despertar en el alumnado el aprecio y el
respeto por el arte de la musica a través del
conocimiento de su instrumento y de su
literatura.

-~ Progreso y estudio (audicioncritica)

- Habilidades musicales (improvisacion,
comprension deestructuras)

- Repertorio

- Conocimientos

Participar en audiciones comenta-
das por el profesor en la clase co-
lectiva.

Despertar en el alumnado el apre-
cio de las distintas épocas de la li-
teratura del piano a través de
obras representativas para una in-
terpretacion estilisticamente

apropiada

7. Concebir la practica instrumental como un
medio para formar personas integras que
aprecien y disfruten de la

-~ Destrezas propias delpianista
- Habilidadesmusicales
- Repertorio

Apreciar la importancia de la masica
a través de audiciones criticas y la
participacion en grupo y en
comunidad musicalmente

Apreciar lo aprendido del lenguaje
musical como medio de expresidn
cultural de los pueblos y de las

personas.
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experiencia musical, incorporando estas
vivencias a su propia cultura.

CONTENIDOS

CONCIENCIA CORPORAL

1°CICLO 1

2°CICLO 1

1°CICLO 2

2° CICLO 2

Préactica de ejercicios de relajacion .

Ejercicios de respiracion.H4bitos saludables. Clases de

respiracion

Técnicas de relajacion. Trabajo de movimientos de espalda,
cuello y brazos. Relajacion muscular.

Préactica de ejercicios de control muscular
Desarrollo de habitos posturales correctos y
saludables durante el estudio y la
interpretacion (tema transversal segin punto
3.4 del Proyecto educativo)

Ejercicios de coordinacion.

Ejercicios de calentamiento y
de estiramiento.

Mejora de la condicion fisica: fuerza, agilidad, flexibilidad, resis-
tencia, velocidad y la capacidad de diversificacion dinamica par-
tiendo de los movimientos de las articulaciones de los dedos. Es-
tudio de los movimientos posibles a partir de las distintasarticu-
laciones del brazo y la combinatoria que permiten.

Adoptar una postura adecuada del cuerpo,
posibilitando la correcta colocacién ante el
instrumento y la coordinacion entre ambas
manos

Control postural estatico y
dinamico. Conciencia postural.
Nociones basicas de la
fisiologia de la mano.

Buena colocacion de la mano
y accion de los dedos. Accion
de las articulaciones.

Conceptos muy basicos del sistema musculoesquelético:
huesos, articulaciones y algunos musculos implicados (reposo y

contraccion muscular)

Sentar las bases de una utilizacion
consciente del peso del brazo

Conciencia corporal

Aplicacion en el teclado.

DESTREZAS PROPIAS DEL PIANISTA

1°CICLO 1

2°CICLO 1

1°CICLO 2

2°CICLO 2

Principios basicos de la digitacion.

Posicion fija de cinco dedos.
Inicio a posiciones > 52, Forma
de representacion gréfica.

Cambios de posicién por
extension, retraccion, paso del
pulgar, sustitucion y saltos. La
prevision en la digitacion.

Reconocimiento de lasposi-
ciones en las melodias y en
los acompafiamientos: posi-
ciones cerradas y abiertas.
Patrones de digitacion. Mor-
dentes y trinos cortos.

Autonomia en la digitacion de
conceptos muy basicos. Caracte-
risticas de los dedos y su rela-
cion con la digitacion.

Desarrollo de la capacidad de obtener
simultdneamente sonidos de distinta
intensidad entre ambas manos, tratando
de alcanzar una diferencia dinamica que
resulta indispensable en un instrumento
como el piano

Inicio de la capacidad de obte-
ner sonidos de distinta inten-
sidad entre las dos manos.

Desarrollo de la capacidad de
obtener simultineamente soni-
dos de distinta intensidad. Melo-
dia y acompafiamiento en la mis-
ma mano.

Conocimiento y practica de los pedales

Conocimiento del uso de los
pedales. Forma de
representacion grafica. Utilidad
de los pedales.

Correcta colocacion y accion.
Recorrido del pedal. Pedal
ritmico. Iniciacion al pedal
sincopado

Préactica del pedal sincopado:
colocacion temprana y tardia
del pedal con respecto a la
sonoridad.

Otros usos del pedal de resonan-
cia respecto a la dinamica, el rit-
mo. Anticipacion, difuminacion.
Pedal y ritmo. Pedal celeste

Aprendizaje de los diversos modos de
ataque y de articulacion adecuados a las
ensefianzas elementales.

Legato y non legato

Diferentes tipos de staccato.
Iniciacion a la articulacion.

Articulacion de la frase musi-
cal. Acentos.

Acentos a contratiempo. Articula-
cion distinta entre las dos manos




Trabajo de la dinamica, agbgicay su
relacion con el fraseo y la textura musical

Diferenciacién de forte, mfy
piano

Ritardando, accelerando. Ini- | Realizacion de conceptos basi-
cacién a la dinamica progresi- | cos de dindmica y agogica.

va

PROGRESO Y ESTUDIO

1°CICLO 1

2°CICLO 1

1°CICLO 2

2°CICLO 2

Conocimiento de obras propias del
repertorio del instrumento a través de
medios audiovisuales desarrollando la
audicién critica.

Audicion y reconocimiento de 5 obras nuevas del repertorio de piano por cada curso como minimo hasta completar 20 al final del
segundo ciclo. De esas obras, al menos una sera del patrimonio musical espafiol y otra del andaluz.

Préactica de ejercicios que desarrollen la
sensibilidad auditiva como premisa
indispensable parala obtencion de una
buena calidad de sonido

Sensiblizacion a través del
canto del repertorio. Tocar de
oido. Vivenciacion y
percepcion del acento en
canciones.

Ejercicios de reconocimiento
auditivo de dinamicas y
géneros de toque.

Ejercicios de sonoridad con
pedal. Capacidad de cantar
los “incipit” del repertorio del
curso de memoria.

Capacidad de cantar cualquier
fragmento del repertorio
estudiado que se requiera.

Entrenamiento permanente y progresivo
de la memoria

El 20 % del repertorio de cada curso ha de ser interpretado de memoria

Adquisicién de técnicas y habitos
correctos y eficaces de estudio

Establecimiento de un horario
de estudio. Habito de lectura
correcta de notas y precisiéon
ritmica. Uso inteligente de la
repeticion.

Cumplimiento de sesiones diarias de estudio. Realizacion de ejercicios de relajacion y de respira-

cion antes del estudio. Planificacion previa de la sesidén de estudio. Diferenciacion de estudio y
repaso. Eleccion de un buen tempo

Préactica de las técnicas de
estudio aprendidas en clase.
Concepto de “rendimiento” en
el estudio. Correccion en la
digitacion.

Demostracién de autonomia
en las técnicas de estudio
aprendidas. Calidad de soni-
do: sonoridad, intensidad.

Utilizacion de la memoria com-
prensiva. Fases de preparacion,
integracion y maduracién en el
estudio. Localizacion y delimita-
cion de dificultades.

Realizacién de audiciones publicas
periddicas de las obras trabajadas

Participacion en 3 audiciones publicas por curso

Participacion en al menos 2 audiciones publicas por curso

Temas transversales

Respeto por las creaciones e interpretaciones de los

compaferos

Aceptacion de las diferencias de habilidad, sin que ello sea

objeto de discriminacién

Colaboracion con los compafieros y ayuda mutua para un
aprendizaje conjunto mas profundo.

Dedicacion responsable y compromiso con el estudo y el esfuerzo personal como medio para conseguir las metas propuestas y la
satisfaccion por el trabajo bien hecho.




4ABILIDADESMUSICALES

1°CICLO1

2°CICLO1

1°CICLO2

2°CICLO 2

dractica de laimprovisacion dirigida,
sobre esquemas armonicos sencillos,
motivos melédicos y ritmicos basicos

Acompafiamientos faciles de
melodias de cinco notas (una
nota por compas). Libre impro-
visacion tonal con una mano a
partir de consignas musicales
ritmicas o melédicas sencillas

Enlaces de I-IV y V desdeténi-
ca en E.F. Notas reales y no-
tas de adorno en una melodia.
Iniciacion a la adaptacién de
motivos melédicos en I-Vy a
la independencia d las manos
a través de canones para los
cinco dedos en posicionfija.

Acompafiamiento de cancio-
nes faciles con bordones y
ostinatos sencillos. Acompa-
flamientos con tres acordes.
Melodias con pregunta y res-
puesta.Creacion ornamentada
de la melodia: apoyaturas, no-
tas de paso, floreos, bordadu-
ras

Esquemas armonicos sencillos e
improvisacion melédica a partir
de un modelo facil. Afirmacién de
I-IV-V en otras tonalidades. Utili-
zacion ocasional de las corche-
as.

dracticade laimprovisacion libre basada
2n efectos timbricos, agdgicos etc.

Clusters de dos y tres notas.
Esquemas ritmicos con alturas
indeterminadas. Glissandos.
Libre improvisacion atonal.
Consignas extramusicales

Clusters. Armadnicos. Notacio-
nes ritmicas contemporane-
as.Elabo racién del ritmo que
se desprenda de un poema o
texto

Intervalicas sobre alturasinde-
terminadas. Invencion de es-
calas. Improvisacién a partir
de células ritmico-melddicas,
0 parametros delsonido.

Préactica de la improvisacion libre
a partir de elementos presentes
en el repertorio estudiado.

niciacion a la comprensién de las estruc-
dras musicales para llegar a través de ello
a una interpretaciéon consciente y no mera-
menteintuitiva.

Antecedente-consecuente.
Reproduccidn en el teclado de
intervalos de 22 hasta 82 en
teclas blancas.

Reconocimiento de las formas
del repertorio delcurso.
Delimitacion de las frases e
introduccion a algunas desus
elaboraciones. Reproduccién
en el teclado de intervalos
mayores, men. yjustos.

Iniciacion a la forma sonata
(con sonatinas)

Iniciacién a una estructura
fugada (como las invenciones).

-ectura a vista de obras o fragmentos sen-
cillosdepiezas o fragmentos de hasta 8
compases en claves de Sol y Fa en 42, In-
arpretacion musical sin interrupciéon ni re-
Jeticiones.

Posicion fija de cinco dedos
con manos alternadas. Pocas
lineas adicionales. 4/4, 3%, 2/4.
Figuracion de redondas, blan-
cas, blancas con puntillo y ne-
gray sus silencios en una sola
mano. Melodia acompafada
con ostinatos muy féaciles. Has-
ta 1 alteracion en la armadura

Posicion fija de cinco dedos
con las dos manos tocando a
la vez.Movimientos paralelos y
contrarios en nota contra nota.
Contrapunto de 2, 3 6 4 notas
contra 1 blanca. 3/8, 3/2 'y 6/8.
Corcheas y negra con punti-
llo.Sincopa. Articulaciones fa-
ciles de acordes. Armadura de
1 alteracion.

Aprendizaje de la lectura anti-
cipada a lo ejecutado. Ambito
> 52 Qcasionalmente acordes
de 2 notas. Pocos cambios de
posicion.Tresillos de corcheas
y alguna semicorchea. Altera-
ciones accidentales. Acompa-
flamientos con enlaces de I-IV
y V, sin articular losacordes.
Armadura de 2alteraciones.

Cambios de posiciéon. Cambios
de compés en la misma pieza.
Semicorcheas. 2 y 3 notas
contra nota en pulso negra.
Hasta 4 alteraciones en la
armadura. Ocasionalmente
anacrusas, notas cromaticas,
signos de silencio

Temas transversales

Desarrollo de la atencién y de la concentracion




REPERTORIO

1°CICLO 1

2° CICLO1

1°CICLO 2

2°CICLO 2

cjercicios, fragmentos de repertorio, o
sjercicios ideados a partir de éste, que se
consideren Utiles para el desarrollo con-
into de la capacidad musical y técnica del
alumnado

Igualdad ritmica y sonora, inde-
pendencia y movilidad de los
dedos sin paso del pulgar (gra-
dos conjuntos y disjuntos) por
movimiento paralelo y contrario.
Localizacion de los acordes y el
pentacordo de Do ,Re, Mi, Fa,
Sol, Lay Si mayores y meno-
res.

Igualdad sonora en dindmica y
género de toque y del uniso-
no de las dos manos. Notas
tenidas. Paso del pulgar. Enla-
ces de acordes I-IV-V. Movi-
mientos de mufieca con notas
dobles (32 y 62): Escalas con
digitacion de Do M manos se-
paradas 2 octavas. Escala Do
M por movimiento contrario
desde Do central. Escala cro-
matica de re por movimiento
contrario. Articulacién en tresi-
llos ascendente y descendente
de E.F., 13y 22 inversiones de
las triadas Do M, Sol M, Re M,
Fa M, La m, Re m por manos
separadas

Iniciacién a trinos y grupetos.
Iniciaciéon a arpegios de tona-
lidades de hasta 2 alteracio-
nes, por manos separadas, en
2 octavas. Progresividad en la
velo-cidad. Escalas de 2° de
EEBB a unisono con las dos
manos. Escala de Mi M por
movimiento contrario (2 octa-
vas) Escala cromatica desde
unisono de La b por movi-
miento contrario. Articulacién
en 4 corcheas ascendente y
descendentemente de las tres
posiciones (E.F. 1°y 2° inver-
siones) de las triadas con du-
plicaciéon de Do a Si mayores
ymenores.

Extensiones. Notas repetidas
con sustitucion de dedos. Inicia-
cion a las notas dobles. Escalas
de 1° de 2° ciclo EEBB aunisono
con las dos manos, incluyendo
las de digitacion de FaMy my
Si My m. Escala cromética des-
de unisono de Do por movimien-
to contrario. Arpegios de tonali-
dades de hasta 2 alteraciones
con manos juntas 2octavas.

Caracteristicas del repertorio (estudios y
obras) que se consideren Utiles para el
desarrollo conjunto de la capacidad
musical y técnicadel alumno o alumna

Posicidn fija de cinco notas.
Compases de 2/4, ¥y 4/4.Ne-
gras incluyendo minoritaria-
mente las corcheas y sus silen-
cios. Melodias pentatonicas,
modales y diaténicas. Acordes
de tres notas. Claves de sol y
Fa en 42 linea. Ligadura de u-
nion. Algunas alteraciones acci-

Algunos cambios de posicién
alternados o en ambas manos
a la vez por retraccion, exten-
sién, paso del pulgar, susti-
tucion, saltos. 6/8, 9/8, 12/8.
Semicorchea y sus silencios.
Signos de dinamica (p,mf, f,
reguladores) Términos que
expresan el tempo.Términos

Iniciacién al conocimiento de
la ornamentacién barroca:
trino corto y mordente. Bajo
de Alberti. Signos de prolon-
gacion; ritmos sincopados;
notas a contratiempo; tresillos
de corcheas; signos de repe-
ticion. Férmulas ritmicas basi-
cas originadas por el pulso bi-

Cambios frecuentes de posicién
en ambas manos. Terceras y
sextas. Agodgica.lniciacion a la
ejecucion de dos voces de igual
importancia. Tonalidades de has-
ta tres alteraciones en la arma-
dura. Fragmentos de textura a
tres voces faciles.




dentales. Notas con pocas line-
as adicionales.

que indican graduacion de la
velocidad. Cambios referidos a
una nota: El calderén, tenuto.
Articulacién de legato y
staccato. Tonalidades de una
alteraciéon en la armadura.

nario y ternario que incluyan
hasta la semicorcheay su
silencio y cualquier combina-
cion posible. Tonalidades de
hasta dos alteraciones en la
armadura

Conformacion del repertorio con obras y
estudios que se consideren utiles para el
desarrollo conjunto de la capacidad
musical y técnica del alumno o alumna

Los métodos se ajustaran a los contenidos a trabajar durante el curso, realizandose al menos 20 piezas de unos 16 compases
como minimo y ademas 3 piezas de 3 grupos distintos segun el repertorio orientativo de los materiales did4cticos para el curso.

Las piezas de los métodos
comprenderan de 8 a 16
compases.

Practica de conjunto y/o con medios
audiovisuales.

Si no se trabajan métodos se conformara un repertorio minimo de 3 estudios y 4 obras segun
grupos y cursos de las propuestas orientativas de los materiales didacticos. En el curso 2° de 2°
ciclo se toma como referencia la Orden 16 de abril de 2008 de la Consejeria de Educacién
y Ciencia de la Junta de Andalucia

Interpretacion en publico de piezas a cuatro o seis manos

trabajadas en clase.

Mantenimiento de pulso
ritmico.

Bajos, acompafamientos y
melodias en la misma pieza

Interpretacion en cada curso de al menos una obra a 4 manos.
Interpretar con otro alumno/a o, en su caso, con con el

profesor/a

Temas transversales

Actitud favorable durante el trabajo de musica en grupo

Deseo de transmitir la muasica al publico para disfrute, bienestar y

desarrollo de todos

CONOCIMIENTOS

1°CICLO 1

2° CICLO1

1°CICLO 2

2°CICLO 2

Conocimiento de la fisiologia, evolucion,
construccion y mantenimiento del
instrumento

Conocimiento elemental: tecla-
do, macillos, apagadores,
pedales, cordatura, regulacién
de la altura de la silla.

Conocimiento de lascondicio-
nes de ubicacién. Calado del
teclado. Reconocimiento de
desajustes.

Piano de colay vertical: el
doble escape. Importancia de
la afinacion y ajuste periddico
del piano.

Equilibrio sonoro entre agudos y
graves.

Identificacion de la articulacién, fraseo y
digitaciones propias de la época.

Partituras anteriores o poste-
riores a 1750: la indicaciones
de tempo, articulacion y
dindmica.

La articulacion en el barroco y
en el clasicismo cuando no
esta escrita.

Distincién mediante todo tipo de recursos
de algunos de los instrumentos mas
representativos de cuerda pulsada del
Renacimiento y del Barroco

Antecesores del piano: clave y
clavicordio. Diferenciacion de los
primeros pianos y los actuales.

Temas transversales

Valoracién del silencio como escenario principal de la musica
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SECUENCIACION TRIMESTRAL DE CONTENIDOS

PRIMER CURSO

Bloque de contenidos

Primer trimestre

Segundo trimestre

Tercer trimestre

Contenidos de
conciencia corporal.

Ejercicios de respiracion.Control postural
estatico y dinamico. Conciencia postural..

Héabitos saludables. Clases de respiracion.
Ejercicios de coordinacién. Nociones basicas
de la fisiologia de la mano

Repaso

Contenidos de
destreza pianistica

Posicion fija de cinco dedos. Inicio a posicio-
nes> 52 Forma de representacion grafica de
la digita-cién

Legato y non legato

Conocimiento del uso de los pedales. Forma
de representacioén gréafica. Utilidad de los pe-
dales.

Contenidos de
progreso y estudio

Reconocimiento auditivo de 2 piezas de las
propuestas por el departamento. Vivencia-
cién y percepcion del acento en las cancio-
nes. Tocar de oido.

Reconocimiento auditivo de 2 piezas mas de
las propuestas por el departamento. Sensi-
bilizacion a través del canto del repertorio.
Tocar de oido. Vivenciacion y percepcién del
acento en canciones. Participacion en audi-
ciones. Establecimiento de un horario de es-
tudio. Habito de lectura correcta de notas y
precision ritmica. Uso inteligente de la repe-
ticion.

Reconocimiento auditivo de 1 pieza de las
propuestas por el departamento. Sensibliza-
cioén a través del canto del repertorio. Tocar
de oido. Vivenciaciéon y percepcion del acen-
to en canciones. Participacion en audiciones.
Continuacion con los contenidos del trimes-
tre anterior.

Contenidos de
Habilidades
Musicales:

Préactica de la improvisacion dirigida:
consignas ritmicas sencillas. Reproduccién
de intervalos de 22 y 32,

Acompafiamientos faciles de melodias de
cinco notas (una nota por compas). Improvi-
sacion libre: Clusters de dos y tres notas. Es-
guemas ritmicos con alturas indeterminadas.
Comprension de estructuras: Antecedente-
consecuente. Reproduccion en el teclado de
intervalos de 22 hasta 82 en teclas blancas.
Primera vista: Iniciacion

Libre improvisacion tonal con una mano a
partir de consignas musicales ritmicas o me-
l6dicas sencillas. Improvisacion libre: Glis-
sandos. Libre improvisacion atonal. Consig-
nasextramusicales. Contenidos de primera
vista.

Contenidos de
Repertorio:

Ejercicios: Igualdad ritmica y sonora,
indepen-dencia y movilidad de los dedos sin
paso del pulgar (grados conjuntos y disjun-
tos) por movi-miento paralelo y contrario. Po-
sicion fija de cinco notas. Compases de 2/4,
¥,y 4/4. Practica de conjunto.

Localizacién de los acordes y el pentacordo
de Do ,Re, Mi, Fa, Sol, Lay Si mayores y
menores. Posicion fija de cinco notas. Com-
pases de 2/4, %y 4/4. Negras incluyendo mi-
noritariamente las corcheas y sus silencios.
Melodias pentaténicas, modales y diaténicas

Acordes de tres notas. Claves de sol y Fa en
42 |linea. Ligadura de unién. Algunas altera-
ciones accidentales. Notas con pocas lineas
adicionales. Interpretacion de las piezas del
meétodo. Interpretacion en publico de piezas
trabajadas en clase

Contenidos de
conocimientos

Conocimiento elemental: teclado, macillos,
apagadores, pedales, cordatura, regulacién
de la altura de la silla.
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SEGUNDO CURSO

Bloque de contenidos

Primer trimestre

Segundo trimestre

Tercer trimestre

Contenidos de
conciencia corporal.

Ejercicios de respiracién.Habitos saluda-
bles. Clases de respiracion. Buena colo-
cacion de la mano y accion de los dedos.

Accion de las articulaciones

Repaso de los contenidos de los
trimestres anteriores.

Contenidos de
destreza pianistica

Consolidacion de la posicion fija. Diferen-
tes tipos de staccato. Iniciacién a la arti-
culacion. Diferenciacion de forte, mfy
piano

Cambios de posicion por extension, re-
traccion, paso del pulgar, sustitucion y
saltos. La prevision en la digitacion. Peda-
lizacién: Correcta colocaciéon y accion.
Recorrido del pedal. Pedal ritmico

Consolidacion de los cambios de posi-
cion. Iniciacién al pedal sincopado

Contenidos de
progreso y estudio

Reconocimiento auditivo de 2 piezasde
las propuestas por eldepartamento.
Ejercicios de reocnocimiento auditivode
dinamicas y géneros de toque. El 20 %
del repertorio ha de ser dememoria.
Adquisicion de técnicas y habitos
correctos de estudio.

Reconocimiento auditivo de 2 piezas mas
de las propuestas por el departamento. El
20 % del repertorio ha de ser dememoria.
Participacién enaudiciones.

Reconocimiento auditivo de 1 pieza mas
de las propuestas por el departamento. El
20 % del repertorio ha de ser de memoria.
Participacion en audiciones.

Contenidos de
Habilidades
Musicales:

Enlaces de I-IV y V desde ténica en E.F.
Reconocimiento de las formas del reper-
torio del curso. Primera vista: Posicion fija
de cinco dedos con las dos manos tocan-
do ala vez.Movimientos paralelos y con-
trarios en nota contra nota y 2 contra
blanca.

Notas reales y notas de adorno en una
melodia. Iniciacion a la adaptacién de
motivos melédicos en I-V. Delimitacion de
las frases e introduccién a algunas de sus
elaboraciones. Primera vista: hasta 4
notas contra nota.

Iniciacioén a la independencia de las ma-
nos a través de canones para los cinco
dedos en posicion fija. Practica de la im-
provisacion libre basada en efectos timbri-
cos, agogicos etc. Reproduccion en el
teclado de intervalos mayores, menores y
justos. Primera vista: 4 notas contra nota.
Corcheas y negra con puntillo.

Contenidos de
Repertorio:

Igualdad sonora en dinamica y género de
toque y del unisono de las dos manos.
Notas tenidas. Escala Do M por movi-
miento contrario desde do central. Pro-
porcidn del total de las piezas del método
a trabajar 6 4 piezas segun el repertorio
orientativo.

Paso del pulgar.Enlaces de acordesl-IV-
V. Movimientos de mufeca con notas do-
bles (32 y 62): Escalas con digitacion de
Do M manos separadas 2 octavas. Carac-
teristicas del reper-torio: Algunos cambios
de posicién alternados o en ambasmanos
a la vez por retraccion, extension, paso
del pulgar, sustitucion, saltos. 6/8, 9/8,
12/8. Dos piezas segun el repertorio
orientativo o las piezas del método pro-
porcionales al total delcurso.

Escala cromatica de re por movimiento
contrario. Articulacion en tresillos ascen-
dente y descendente de E.F., 12y 22in-
versiones de las triadas Do M, Sol M, Re
M, Fa M, La m, Re m por manos separa-
das. Una pieza del repertorio y repaso del
repertorio del curso.

Contenidos de
conocimientos

Conocimiento de las condiciones de
ubicacion.

Calado del teclado.

Reconocimiento de desajustes del piano.
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TERCER CURSO

-Bloquedecontenidos
Contenidosde

concienciacorporal.

Contenidosde
destrezapianistica

Contenidosde
progresoyestudio

Contenidos de
Habilidades
Musicales:

Contenidosde
Repertorio:

Primertrimestre Segundo trimestre Tercer trimestre

Técnicas de relajacion. Trabajodemovi-
mientos de espalda, cuello ybrazos.
Relajacion muscular

Mejora de la condicion fisica: fuerza, agilidadEstudio de los movimientos posibles apartir
flexibilidad, resistencia, velocidad y la de las distintas articulaciones del brazo y la
capacidad de diversificacion dinAmicapar- combinatoria que permiten. Conceptos muy
tiendo de los movimientos de las articula-  basicos del sistema musculoesquelético:
ciones de losdedos. huesos, articulaciones y algunos musculos
implicados (reposo y contracciéon muscular)

Reconocimiento de las posicionesenlas
melodias y en los acompafiamientos:po-
siciones cerradas y abiertas Patrones de
digitacion. Practica del pedal sincopado:
colocacion temprana y tardia del pedal
con respecto a la sonoridad.

Mordentes y trinos cortos. Articulacion de la Inicio de la capacidad de obtener sonidos de

frasemusical.Acentos. distinta intensidad entre las dos manos.
Ritardando, accel. Inicacion a ladinamica
progresiva

Reconocimiento auditivo de 2piezasde
las propuestas por eldepartamento.EI20
% del repertorio ha de ser de memoria.

Reconocimiento auditivo de 2 piezas mas deReconocimiento auditivo de 1 pieza masde

las propuestas por el departamento.EI20 las propuestas por el departamento. El 20%

% del repertorio ha de ser de memoria. Par- del repertorio ha de ser de memoria. Partici-
Sensibilidad auditiva: Ejercicios desonori- ticipacion en audiciones.Sensibilidadauditi- pacion en al menos 2 audiciones publicas por
dad con pedal. Demostraciondeautono-  va: Capacidad de cantar los “incipit” del re- curso.

mia en las técnicas de estudio aprendidas. pertorio del curso de memoria. Calidadde

sonido: sonoridad, intensidad

Acompafiamiento de canciones faciles con Creacién ornamentada de la melodia: apo- Improvisacion libre a partir de células ritmi-
bordones yostinatossencillos.Acompafia-yaturas, notasde paso,floreos,bordaduras.comelédicas,oparametrosdelsonido.

mientos con tres acordes. Melodias con  Impro-visacion libre: Invencion de escalas. Lectura a primera vista: Tresillos de
pregunta y respuesta. Improvisacionlibre: Iniciacion a la comprension de la forma corcheas y alguna semicorchea.Alteraciones
Intervalicas sobre alturasindeterminadas. sonata (con sonatinas). Lectura aprimera accidentales. Acompafiamientos con enlaces
Lectura a primera vista: Aprendizaje de la vista: Ambito > 52. Ocasionalmente acordesde I-IV y V, sin articular los acordes.
lecturaantici-pada a lo ejecutado. Acom- de 2 notas. Pocos cambios de posicion. Armadura de 2 alteraciones.

pafiamientos con enlaces de I-IV y V, sin  Tresillos de corcheas y algunasemicorchea

articular los acordes. Alteracionesaccidentales.

Proporcion del total de las piezas del méto Dos piezas segun el repertorio orientativo o Una pieza del repertorio y repaso delreperto-
a trabajar o 4 piezas segun elrepertorio  las piezas del método proporcionales alto- rio del curso o completar las piezas del méto-
orientativo. Iniciacion a trinos y grupetos. tal del curso. Escalas de 2° de EEBBa do. Escala cromatica desde unisono de La b
Iniciacién a arpegios de tonalidades de hasunisono con las dos manos. EscaladeMi por movimiento contrario. Articulacién en 4

2 alteraciones, por manosseparadas,en Mayor por movimiento contrario (2 octavas) corcheas ascendente ydescendentemente
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2 octavas. Progresividad en la velocidad.

de las tres posiciones (E.F. 1° y 2° inversio-
nes) de las triadas con duplicacién de Do a
Si mayores y menores.

Contenidos de
Repertorio
(continuacion)

Signos de prolongacion; ritmos sincopa-
dos; notas a contratiempo; tresillos de
corcheas; signos de repeticion. Tonalida-
des de hasta dos alteraciones en la arma-
dura

Iniciacion al conocimiento de la ornamen-
tacion barroca: trino corto y mordente. Bajo
de Alberti.

Férmulas ritmicas basicas originadas por el
pulso binario y ternario que incluyan hasta la
semicorchea y su silencio y cualquier combi-
nacion posible. Interpretacion de al menos un
obra a 4 manos con el profesor/a

Contenidos de
conocimientos

La articulacién en el barroco y en el
clasicismo cuando no esta escrita.

Piano de cola y vertical: el doble escape.
Imptancia de la afinacion y ajuste periédico
del piano.
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CUARTO CURSO

Bloque de contenidos

Primer trimestre

Segundo trimestre

Tercer trimestre

Contenidos de

conciencia corporal.

Técnicas de relajacion. Trabajo de movimien-
tos de espalda, cuello y brazos. Relajacion
muscular

Mejora de la condicion fisica: fuerza, agilidad,
flexibilidad, resistencia, velocidad y la capa-
cidad de diversificacion dinamica partiendo de
los movimientos de las articulaciones de los
dedos.

Estudio de los movimientos posibles a partir
de las distintas articulaciones del brazo y la
combinatoria que permiten. Conceptos muy
basicos del sistema musculoesquelético:
huesos, articulaciones y algunos musculos
implicados (reposo y contraccién muscular)

Contenidos de
destreza pianistica

Autonomia en la digitacion de conceptos muy
basicos. Caracteristicas de los dedos y su
relacion con la digitacién. Articulacién distinta
entre las dos manos. Realizacion de
conceptos bésicos de dindmica y agogica.

Desarrollo de la capacidad de obtener simul-
tdneamente sonidos de distinta intensidad. Me
lodia y acompafiamiento en la misma mano.
Acentos a contratiempo.

Otros usos del pedal de resonancia respecto a
la dindmica, el ritmo. Anticipacion, difumina-
cion. Pedal y ritmo. Pedal celeste

Contenidos de
progreso y estudio

Reconocimiento auditivo de 2 piezas de las
propuestas por el departamento.El 20 % del
repertorio ha de ser de memoria. Capacidad
de cantar cualquier fragmento del repertorio
estudiado que se requiera. Cumplimiento de
sesiones diarias de estudio.

Reconocimiento auditivo de 2 piezas masde
las propuestas por el departamento. EI 20 %
del repertorio ha de ser dememoria.
Utilizacion de la memoria comprensiva. Fases
de preparacion, integracion y maduraciéon en
el estudio. Localizacion y delimitacion de
dificultades.

Reconocimiento auditivo de 1 piezas masde
las propuestas por el departamento. El 20 %
del repertorio ha de ser dememoria.
Participacion en al menos 2 audiciones
publicas por curso

Contenidos de
Habilidades
Musicales:

Esquemas armonicos sencillos e improvisa-
cién melddica a partir de un modelo facil.
Afirmacion de I-IV-V en otras tonalidades.
Utilizacion ocasio-nal de las corcheas.
Iniciacion a la comprenson de estructura
fugada (como las invenciones). Lectura a
primera vista: Cambios de posiciéon. Cambios
de compdés en la misma pieza. Semicorcheas.
2 y 3 notas contra nota en pulso negra.

Practica de la improvisacion libre a partir de
elementos presentes en el repertorio
estudiado. Lectura a primera vista: Hasta 4
alteraciones en la armadura. Ocasionalmente
anacrusas, notas cromaticas, signos de
silencio

Repaso de Improvisacién y lectura a primera
vista.

Contenidos de
Repertorio:

Proporcion del total de las piezas del método a
trabajar 6 4 piezas segun el repertorio
orientativo. Ejercicios que trabajen: extensio-
nes; notas repetidas con sustitucion de dedos;
iniciacion a las notas dobles. Escalas de 1° de
2° ciclo EEBB a unisono con las dos manos,
incluyendo las de digitacion de Fa My m y Si
My m. El repertorio incluira: cambios
frecuentes de posicion en ambas manos;
Terceras y sextas. Agogica. Iniciacion a la
ejecucion de dos voces de igual importancia.
Tonalidades de hasta tres alteraciones en la

Ejercicios: Escala cromatica desde unisono
de Do por movimiento contrario. Arpegios de
tonalidades de hasta 2 alteraciones con ma-
nos juntas 2 octavas. Dos piezas segun el
repertorio orientativo o las piezas del método
proporcionales al total del curso.

Interpretacion de al menos una obra a cuatro
a manos con el profesor/a. Una pieza del
repertorio y repaso del repertorio del curso o
completar las piezas del método
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armadura. Fragmentos faciles de textura a
tres voces.

Contenidos de Equilibrio sonoro entre
conocimientos agudos y graves

Antecesores del piano: clave y clavicordio.
Diferenciaciéon de los primeros pianos y los
actuales.

Esta secuenciacion trimestral de los cuatro cursos se adaptara a las caracteristicas y necesidades de cada alumno individualmente,
tratandodedesarrollarypotenciaralmaximosusposibilidadesysuplirsuscarencias.Enelcasodetrabajarunmétodoparapiano,seadecuara
alnimerodesemanasportrimestreeln®depiezas,siendoorientativadetrestercios.Loscontenidosdehabilidadesmusicales(improvisacion y lectura a
primera vista) seran organizados progresivamente en el nimero de clases en cada trimestre organizando por cada profesor/a. El resto de

contenidos, por su naturaleza, son trabajados en cada clase (por ejemplo: concienciacorporal)
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METODOLOGIA

Principios metodologicos
En primer lugar tenemos en cuenta los principios pedagdgicos establecidos con caracter general en la Ley 17/2007, de 10 de diciembre, de

Educacion de Andalucia, que para estas ensefianzas, en su articulo 83 destacan:
a) Lacomprensiondelamusicaydelmovimiento, asicomolosconocimientos basicosdellenguaje musicalyla practicade la musical...]engrupo.

b) Fomento del habito de la audicién musical y la asistencia a conciertos o a manifestacionesartisticas

¢) La comprension ritmica y la educacionauditiva
d) Desarrollodemetodologiasquetenganencuentalosdiferentesritmosdeaprendizajeyfavorezcanlacapacidaddelosalumnosydelas alumnas de

aprender por simismos.

Se trata de principios que sirven para las ensefianzas musicales elementales en general en su doble modelo organizativo. Las E nsefianzas Basicas

deben tener en cuenta estos principios a la vez que deben preparar al alumnado que demuestre aptitudes y actitudes su incorporaciéon a los estudios
profesionales de musica, lo cual nos presenta un grupo heterogéneo de alumnado.
Se debe establecer:
la manera de desarrollar la atencidn individual y colectiva en el proceso deensefianza-aprendizaje
- la organizacion del tiempo y elespacio

- los recursosdidacticos

Segun la orden de 24 de junio de 2009, es imprescindible establecer unas pautas generales que unifiquen la practica docente e integren los
distintos elementos que configuran el curriculo de las ensefianzas elementales de musica. Aungue no existe un método Unico y universal que pueda
aplicarse a todo el alumnado y a todas las situaciones, es conveniente hacer algunas consideraciones:

o Existeunahetereogeneidaddelalumnadoencuantoaptitudesymotivacionespersonales,loqueimplicarespetareldesarrollocognitivoy socio-

afectivo individual a través de una adecuacion de los contenidos a sus necesidades. El proceso se realizard posteriormente a un estudio previo

individualizado sobre sus realidades personales ymusicales.
Estimularalalumnadoestableciendoretosasumiblesquepermitanobtenerlaconcienciadesuperacidonasicomosatisfaccionporeléxito en el

intento, lo cual redunda en una motivacion delalumno.
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o Cultivar el aprendizaje significativo para que asegure que los contenidos seran recibidos, integrados e interiorizados por elalumnado

o Establecimiento de un clima apropiado que permita realizar con naturalidad el proceso de ensefianza-aprendizaje.
. Favorecer en el alumnado aspectos como la motivacion y laautoestima.
o Elprofesoradohadeadecuarloscontenidosaldesarrollopsicoevolutivodelosalumnosyalumnas,introduciendodiversasestrategias que, dentro de

un orden programado, los mantenga en estado de atencién y fomente laparticipacion.

o La experiencia debe preceder al proceso de explicacién y conocimiento del lenguaje técnico musical propio de cadaespecialidad.

o La practica de conjunto sumerge al alumno y a la alumna en un ambiente participativo, en el que son parte de un todo que reproduce y
hastacreamusica.Asimismo,permitemezclardiferentesnivelesygozardelamusicadesdeelprimerdia;pues,porejemplo,unalumnooalumna puede tocar
una tecla mientras que otro alumno o alumna de mas nivel interpreta unamelodia.

o Sepuedetenerencuentalaincorporaciondenuevastecnologias,tantoparaunamejorcomprensiondeloselementosqueafectanal lenguaje
musical, como para conseguir un mejor desarrollo de las capacidadesmusicales.

. Las familias deberan ser sensibilizadas sobre la necesaria dedicacién y seguimiento encasa.

Estrategias metodologicas

De un modo mas especifico tendremos en cuenta estas consideraciones presentes en la eleccidn de objetivos, contenidos y cirterios de evaluacién

de ésta programacion:

RITMO COMUN DE APRENDIZAJE: Para que fomente la implicacién del alumnado en el proceso de aprendizaje gracias al estudio de repertorio
deobras,ejerciciosyjuegoscomunalosintegrantesdelaclase.Estaconsideracionmetodoldgicaesextensiblealapracticadelaimprovisacion con los
elementos tratados en el repertorio, la practica de la primera vista, y la conformacién de unas lineas maestras comunes para la
organizaciéondelestudiodeunrepertorio.Asuvez,permitetrabajartemastransversalescomoelrespetoporlascreacioneseintrepretacionesde los
compairieros, y la actitud favorable durante el trabajo de musica engrupo
LAPARTICIPACIONDELALUMNADOENELPROCESO:Fomentarlacoevaluacionylaautoevaluacioncomounmedioparaimplicaralalumno/a en el
proceso de ensefanza-aprendizaje aprovechando el entorno que permite las clases grupales y la interacciones entre los alumnos/as y entre
éstosyelprofesor/a. Tambiénpermitetrabajaraspectostransversalesdelproyectoeducativocomoeslaaceptaciéndelasdiferenciasdehabilidad sin que
ello sea objeto dediscriminacion
ATENCIONINDIVIDUALIZADA:Asuvez,atenciénindividualizadaaltrabajorealizadoencasaporelalumno,tratandodecorregiryexplicartantoal que esta

sentado al piano como al resto de la clase que debera atender en silencio y con respeto y participando del modo que el profesor/a determine.
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e PROGRESIVIDAD:

Elaprendizajedelacorrectaposicidndelcuerpoydelamanofrenteysobreeltecladodebentrabajarsedemaneraprogresiva ynatural,no forzada,
desde las primerasclases.
Elprofesor/adeberaconocerlaprogresiondelalumno/aensuadquisiciondeconocimientosenlaasignaturadeLenguajeMusicalalobjeto de adecuar
la ensefianza instrumental aésta.
Elalumno/a,bajolasupervisiondelprofesor/a,comenzardausarlospedalesadecuandosealasobrasdedistintasépocas,explorandolas distintas

posibilidades sonoras que ofrece elinstrumento.

¢ FOMENTO DE UNA ACTITUDMUSICAL:

El alumno/a debera comprender desde el primer momento la importancia y el sentido del fraseo de una melodia en el discurso musical a
través de la practica concreta, recurriendo a pequefias frases conocidas o facilmente memorizables por él para extrapolarlas a cualquier
otra compaosicidn que interprete a lo largo delcurso.
Seestudiaranobraspolifénicassencillas,fundamentalmenteadosvoces,enlasqueelalumno/aempieceaescuchareinterpretarsu

independencia. En principio las voces no tendran la mismaimportancia.

e PROPUESTAS METODOLOGICASESPECIFICAS:

LAMEMORIZACION:Paratrabajarlamemoriasepodréorientaralalumno/adividiendolacomposiciénensecciones,teniendoencuenta
lasrepeticiones,progresiones,tonalidades,cadencias,etc.Podraejercitarsumemoriabienenclasesgrupalesorecitalespublicos.
LAENTONACION:Importanciadelaeducaciondelinstrumentovocal,conelcantodelaspequefiaspiezas quetienenqueinterpretarpara que
proporcione la base para una interpretacién adecuada al estilo reclamado por el autor, facilitando la comprension del fraseo y la aplicacion
del sentido ritmico en la ensefianza delpiano.

TOCAR DE OIDO: Importancia de la representacion mental de la imagen sonora anterior a la ejecucion del sonido en elpiano.

EL ESTUDIO DEL REPERTORIO COMO METODOLOGIA: El profesor escogera obras de diferentes estilos a la hora de confeccionar la
progra-macién anual del alumno/a para trabajar la ornamentacién en los diferentes contextos histéricos, indicaciones de fraseo, dinamica,
agogica,tiposdeataque,articulacién,convencionesritmicas,pedalizacion,etc.Esconvenienteelaccesoaaudicionescriticasdediversas
versiones de las obras aestudiar.
LACREATIVIDADMUSICALCOMOMETODOLOGIA:Sedesarrollaralacreatividadmusicalatravésdelapracticadelaimprovisacioncon aquellos
conceptos tratados enclase.
LAPRACTICAENGRUPOCOMOMETODOLOGIA:Desenvolvimientodelacapacidaddetocarengrupo,medianteelestudiodeobras

sencillasdepianoaseismanos,uotrasqueelprofesorrealiceparalostresalumnos,desarrollandolacapacidaddeintegracion,y
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aprendiendo desde el inicio a escuchar otros discursos musicales mientras que interpreta el propio.
= LAPRACTICADELAREPENTIZACIONCOMOMETODOLOGIA:Darlaimportancianecesariaalalecturaaprimeravista,comounmedio para

potenciar sus posibilidades y disfrutar de la musica a través de sulectura.

Atencion a la diversidad

De un modo general, se atendera a las recomendaciones y los planes que la Junta de Andalucia determine. La no obligatoriedad de estas
ensefianzas y el acceso a ellas a través de una prueba de aptitud condiciona los tipos de NEE que podemos encontrar en los alumnos/as que cursan los

estudiosdepiano.Enestesentidonombraremoslasquecabelaposibilidadencontrarennuestrasaulas:

. Alta Capacidadintelectual,

. Trastorno Grave de la Conducta y el Comportamiento, entre los que seincluirian
o Trastorno por déficit de atencion, con hiperactividad oTDAH,

o Trastorno negativista desafiante 6TND,

o Trastorno disocial6TD

. Trastornos Generalizados del Desarrollo : se trata del Trastorno de Espectro Autista, y en este caso podriamos tener alumnado con sindrome de
Asperger)

. DiscapacidadVisual

. Sindrome deDown

. Enfermedades raras ycronicas.

. Alumnado extranjero(idiomas)

. Movilidadreducida

Para el desarrollo de las metodologias apropiadas para alumnado con NEE se podra contar con el EQUIPO TECNICO PROVINCIAL DE
ORIENTACION EDUCATIVA Y PROFESIONAL de Almeria.

Una vez abordadas las NEE que pueden presentarse en alumnos/as con necesidades educativas especiales, al darse la especial circunstancia de
ser una ensefianza individualizada de relacién profesor/a-alumno/a de 1/1, se facilitard una adecuacién a dichas necesidades con el asesoramiento de los
equipos de orientacion.

ElcaractergrupaldelasEnsefianzasBasicasproporcionaunmarcoenelqueladiversidadpuedeestarpresenteendeterminadosaspectospropios del proceso

ensefianza-aprendizaje delpiano:

. Puededarsecasosdeagrupamientosdeedadesdiferentes.Enestecasoesconvenientequesiemprelosalumnos/asmayoresseadaptenalos
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materiales y recursos seleccionados para la edad del alumno mas joven.

. Agrupamientosconformadosconalumnosdecambiodeinstrumento.Aunquesesueleagruparalalumnadoconestascaracteristicasparaconformar

unaadaptaciéncurricularparacursardoscursosdepiano,nosiempreesasipormotivosdiversos.Elalumno/aincorporadointentaraseguirelritmocomun de las clases
y desarrollara las actividades que el profesor/a determine para reafimar e integrar el alumno/a con el ritmo comun de laclase.

. Diferente implicacién con los estudios (voluntad, capacidad, dedicacidn, rendimiento) Es conveniente que todo el alumnado entienda que hay un

ritmo comun al que debe intentar adaptarse. En los momentos de la clase dedicados a la atencién individualizada se atendera a los refuerzos o estimulos
gque corresponda en cada caso a través de las actividadesapropiadas.

A su vez, el cardcter individual de esta ensefianza determina también una diversidad intrinseca que proporciona unas oportunidades y unas
situaciones en cada alumno/a diverso en el proceso ensefianza-aprendizaje, encontrandose principalmente:
. Motivacion:Enestosestudioslamotivacionesaportadaporelalumnadoyaquenosetratadeunosestudiosobligatorios.Noobstante,estosestudios son
cursados por alumnos/as en algunos casos mas por determinacion de sus padres y tutores que poraquellos/as.
. Valoracion de los estudios: La prosecucion de estos estudios en las ensefianzas profesionales ha de ser tenida presente, independientemente de
que se elija continuar o no con dichosestudios.
. Voluntad: Algunos alumnos/as presentan una voluntad de estudio que les permiten perseverar en la consecucion de los objetivos, dedicar el tiempo
necesario y desarrollar la disciplina necesaria para desarrollar habitos de estudio correctos. Al tratarse de etapas infantiles y preadolescentes, el ejercicio

de la responsabilidad es necesario y ha de serensefiado.

. Dedicacion:algunosalumnos/astienenunagrancantidaddeactividadesextraescolaresquelimitalanecesariapracticadiariadelinstrumento.Otros
tambiénlatienenlimitadaporelesfuerzoquehacenparatrasladarsealconservatoriodesdesuslejanaspoblacionesderesidencia,dedicandodeunaados tardes
enteras.

. Rendimiento: hay diversidad de rendimiento, determinado por factores ya nombrados como la dedicacion, la voluntad, la motivacién, o bien otros

como el habito y estrategias de estudioidéneas.

. Desarrollo fisico y anatémico: Es necesario tener en cuenta principalmente el desarrollo de la mano y de la fortaleza y agilidad de los dedos que
permita abordar contenidos de extensiones acordes y acciones de losdedos.

. Gustos: El alumnado es en algunos casos mas afin a un tipo de repertorio que otro, lo cual es posible ser tenido en cuenta a la hora de escoger el
repertorioqueseadaptealoscontenidos,siemprequeseobserveelobjetivoespecificon®7(Interpretarunrepertorioqueincluyaobrasrepresentativasde diferentes
épocas y estilos, de dificultad adecuada a este nivel). Atender a los gustos del alumnado no debe obviar el importante trabajo del repertorio

canonicodelpiano(conobrasycompositoresreconocidosyrepertoriodidacticoidoneo) quehadeformarunespiritucriticoapropiadoparaeldisfrutedela musica.
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EVALUACION

PROCEDIMIENTOS E INSTRUMENTOS DEEVALUACION
Este Departamento utilizara los siguientes procedimientos de evaluacién:

* La observacion del progreso individual en cada clase derivado del estudio individual encasa.
* La observacion de la capacidad de aprendizaje de los contenidos trabajados en cadaclase

* LasaudicionesdeaulaoencomuinconelDepartamentode Teclaopartedesuprofesorado(elalumno/adeberaparticiparalmenosenunaaudicion durante el

curso)

* Un examen trimestral segln lo trabajado en clase, en el que se repasen la totalidad de los contenidos o bien sélo aquellos que han quedado por
conseguir realizar bien. Este examen podra ser llevado a cabo conjuntamente con otro profesor/a o profesores/as, siendo el Unico responsable de la

evaluacion el profesor/a de piano de cadaalumno/a.
Los instrumentos de evaluacidn que se utilizaran son los siguientes:

* Diario de clase. En este constara lo mas significativo del progreso de cada alumno, las obras trabajadas y ejercicios trabajados asi como el grado

de consecucién de lo acordado para cadaclase.

* El profesor o profesora podra utilizar en su lugar otro tipo de instrumentos que cumplan este cometido tales como hojas de registro o escalas de

apreciacion.

CRITERIOS DE EVALUACION y CRITERIOS DECALIFICACION

La evaluacion de los aprendizajes del alumnado es continua.

En tanto que la asistencia irregular del alumnado repercute negativametne en la asimilacién de ciertos contenidos y en la consecucién de

determinadosobjetivos,puederetrasarelnormaldesarrollodeclaseendeterminadasasignaturas,yhace queelprofesornotengalainformacionrequerida
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ysuficienteantedeterminadoscriteriosdeevaluacion,estosalumnosnopodransercalificadosenlasmismascondicionesqueaquellosqueasistenaclase regularmente.
Es por ello que, si un alumno supera el 30% de faltas de asistencia durante un trimestre, la calificacién en aquellos aspectos de la asighatura que

requieren de la asistencia regular para ser valorados podria verse afectada.

” ” o« ”

LosresultadosdelaevaluacidnfinalparaEnsefianzasBasicasseexpresaranmediantelostérminosde‘insuficiente”,“suficiente”,“bien”,“notable”y
“sobresaliente”,siendolaprimeradeellasnegativasypositivaslasrestantes.ParaaprobarenlaasignaturadePianodeEnsefianzas  Basicas,elalumno/a  debera
asistir con regularidad y adoptar un comportamiento correcto en el aula; asimismo el rendimiento de trabajo y el ritmo de aprendizaje le habran permitido
interpretar un repertorio minimo escogido por su profesor/a segun los materiales didacticos orientativos de cada curso , memorizar al menos una quinta

parte de las composiciones y participar en algun recitalpublico.
Los criterios de calificacion propuestos se basan en que cada niumero de calificacion representa el nivel de consecuciéon de objetivos atendiendo a
los criterios de evaluacién. Asi pues, se observara la columna con menor puntuacién que se adecle a lo observado y evaluado en el proceso-aprendizaje

del alumno/a. Como ejemplo, si se cumplen mayoritariamente los requisitos para obtener un 6 pero en algo se puntua 5, la nota final sera 5.

Los trimestres que no se hayan podido trabajar determinados contenidos o conseguir algln objetivo no seran puntuados sin interferir en lo dicho

anteriormente. Asi por ejemplo, no se podra valorar en todos los trimestres la interpretacion en publico al estar supeditado a la organizacion de audiciones.

A continuacién se presentan los criterios de evaluacion y calificacién relacionados en una tabla.
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Criterios de calificacion segun los criterios de evaluacién

1 2

3 4

5 6 7

8 9 10

Mostrar una actitud receptiva y positiva en clase,
como medio basico para asumir todos los procesos
del aprendizaje.

Falta de interés.

Falta de concentra-
cion y atencién.Des
favorece ambiente

Buena disposicién y atencion: Aprecia y disfruta la experiencia musical, desarrolando
su personalidad y sensibilidad musical. Interés y actitud positiva. Se concentra 'y

escucha en clase.

Leer, interpretar y transmitir adecuadamente textos
musicales de su nivel, a través de su instrumento,
con fluidez y comprension.

No es capaz de leer
los textos musicales
propuestos correcto

Demuestra sdlo au-
tonomia con conte-
nidos mas faciles

Demuestra un buen desarrollo de lashabili-
dades musicales al piano, con seguridad y
musicalidad en las repentizaciones.

Desarrollo superior de habilidades mu-
sicales y destrezas pianisticas en re-
pentizacion con contenidos avanzados

Dominar los procesos técnicos basicos adecuados a
su nivel con el instrumento de manera que permitan
exponer con libertad creativa el discurso musical.

No ha asimilado los
contenidos de
improvisacion

Memorizar correctamente piezas apropiadas a su
nivel (porcentaje del repertorio del curso)

0%

No domina las ha-
bilidades musicales
correspondientes

Demuestra un buen desarrollo de las habili-
dades musicales al piano, realizando co-
rrectamente las consignas de las improvisa-
ciones segun los contenidos apropiados.

Propone y realiza correctamente
consignas de improvisacion segun los
contenidos

10 %

20 % 40%

60% 80% 100%

Interpretar obras musicales de acuerdo con criterios
basicos de estilo.

No domina las destrezas pianisticas
segun los contenidos trabajados

Es capaz de interpretar en publico con criterios basicos de estilo y correccién con el dominio
de las destrezas pianisticas necesarias el siguiente n de obras (con su calificacion)

5 =3 piezas | 6 =4 piezas | 7 =5 piezas

8 = 6 piezas 10 =7 piez.

Adoptar una posicion, movimientos, actitud corporal
e integracion con el instrumento correctos y
adecuados.

Actitud corporal
incorrecta.

Movimientos y
posiciones
incorrectos

Domina las posiciones de base y tiene una
buena actitud corporal en la interpretacion

Se adapta a los movimientos
necesarios para expresar la masica
con libertad y fluidez.

Comprender y recrear con posterioridad a una
audicion, los rasgos caracteristicos sonoros béasicos
de las obras escuchadas de la literatura del piano

Reconoce menos
de 2 obras por
curso

Reconoce menos
de 5 obras

Reconoce y recrea los rasgos de 5 obras
de la literatura del piano por curso

Investiga, reconoce y escucha otras
obras del repertorio por su cuenta

Conocer, describir e interpretar con los criterios de
estilo adecuados, algunas obras significativas del
patrimonio musical culto y popular de Andalucia o, en

No muestra interés
en el patrimonio

No conoce obras
significativas ni su

Interpreta al menos una pieza breve del patrimonio musical andaluz en cada curso, e
improvisa con sus elementos caracteristicos asi como los de la musica flamenca

. T musical andaluz elementos
su caso, de inspiracion andaluza. P
caracteristicos
Mostrar en clase, mediante la interpretacion de los <2 <4 <6 <7 Ha trabajado bien 3 estudios y 4 obras o Ha desarrollado los habitos de trabajo

ejercicios, estudios y obras programados, la
capacidad de planificacion y trabajo auténomo en
casa (expresado en n° de piezas del repertorio)

bien la equivalencia en piezas del método
que se trabaje. Correcta realizacion de los
ejercicios del trimestre o del curso.

individual, de esfuerzo y de responsa-
bilidad en un nivel alto, conformando
un repertorio mayor al del curso.

Interpretar adecuadamente en publico las obras
trabajadas en clase y representativas de su nivel.

Poca comunicabili-
dad y seguridad en
publico

Necesita actuar con
obras de niveles
anteriores

Realiza su interpretacién siendo consciente
del proceso comunicativo y socializador de
la musica con un alto nivel de correccion.

Participa en audiciones comunicati-
vamente y con total correccién

Actuar con una correcta integracion dentro de un
grupo y manifestar la capacidad reflexivay de
adaptacion, durante el proceso interpretativo del acto
musical.

Ausencia de un
pulso comun con los
compaferos/as

No se integra bien
en el conjunto

Adaptacion a sus compafieros/as en
algunas de las particellasintengrandose en
el conjunto equilibradamente

Adaptacion a sus compafieros/as en
todas las particellas
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Concrecion de algunos criterios de calificacion para cada trimestre.

Criterios de calificacion segun los 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
criterios de evaluacion
Interpretar obras musicales de acuerdo con Es capaz de interpretar en publico con criterios basicos de estilo y correccién con
criterios béasicos de estilo. el dominio de las destrezas pianisticas necesarias el siguiente n? de obras (con su
calificacion) cada trimestre.
Trimestrel1°: Trimestre 1°:  Trimestre 1°: Trimestrel°:
1 pieza 2 piezas 3piezas 4 piezas
Trimestre 2: Trimestre 2: Trimelzstre 2: | Trimestre 2: | Trimestre 2:
2 piezas 3 piezas 4 piezas |5 piezas |6 piezas
Ha trabajado bien los estudios y obras o bien la equivalencia en piezas del
Mostrar en clase, mediante la interpretacion método que se trabaje. Correcta realizacién de los ejercicios del trimestre
de los ejercicios, estudios y obras == tre 10
programados, la capacidad de planificacion y rmestre
trabajo auténomo en casa (expresado en n® <1 <2 <3 < 4 piezas 4piezasy 5 piezas y loscontenidosde 6 piezas y los contenidosde
de piezas del repertorio) pieza piezas piezas los repertorio repertorio
contenidos
de repertorio
Trimestre 2°
<1 < 2piezas |<4 < 6 piezas |6 piezasy 7 piezas y los contenidos de repertorio Mas de 7 piezas y los
pieza piezas los contenidos de repertorio
contenidos

de repertorio
(incluida una
sonatina)
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ACTIVIDADES DERECUPERACION

En los casos en gque el alumno tenga pendiente la asignatura de piano del curso anterior, la recuperacion vendra determinada por las actividades
correspondientesalseguimientoindividualizado(cuandoenlasclasesgrupalessedediqueeltiempoindicadoparacadaalumno/a).Sibien,alestarintegrado  en un
grupo con un ritmo de aprendizaje comun el alumno/a con la asignhatura de piano pendiente debe atender e intentar llevar a cabo las actividades propias
del curso al que pertenece el grupo. Puesto que tiene que adaptarse al ritmo comun de aprendizaje de la clase, para aprobar con un calificacién de
Suficiente (5) el alumno/a tendra que demostrar en su tiempo correspondiente de atencién individualizada losiguiente:

- Completar el repertorio con las obras musicales del curso anterior que tenga pendientes por estudiar (lo que le permitira alcanzar un 5). A través de la
evaluacion inicial del presente curso se determinara el trabajo de repertorio pendiente. En cualquier caso tendra que completar 7 obras segun el repertorio
orientativoolaspiezasdeunmétodoapropiadoaloscontenidoshastacompletarlas20correspondientesdelcurso(vercontenidosenpagina9)y...

- Ser capaz de interpretar en publico con criterios basicos de estilo y correccién con el dominio de las destrezas pianisticas necesarias TRES piezas
segunel repertorio orientativo (o el equivalente en piezas de un método) y los contenidos delcurso.

El profesor calificara con 5 la asignatura pendiente en la evaluacion trimestral que se hayan cumplido los requisitos. En caso de no alcanzar lo
necesario en un trimestre, se calificara con 2, 3 6 4 segun el grado de proximidad a conseguir los minimos para aprobar, tomando el primer y segundo
trimestrecomosifueraeltercerodelcursoprecedente.Cadatrimestrehabraunexamenqueserviratantoparalaasignaturadelcursocomodelaasignatura pendiente y
gue complementara lo apreciado en la evaluaciéncontinua.

Sielalumno/asehaintegradobienenelritmodeclase,detalmodoqueloscriteriosdeevaluacionpermitanunacalificaciénpositiva,podraobtener
un5enlaasignaturapendientesinnecesidadderealizarexamen.Este caso lo decidira el profesor/a através de la observacion y la evaluacion continua.

En los casos que un alumno/a asista a una clase individual (no pertenezca a un grupo de clase), postergara el estudio de los contenidos del curso
promocionado hasta completar el de la asignatura pendiente. Mientras que no se comience a trabajar los contenidos del curso promocionado sélo se podra
obtener la calificacion de 2. El profesor/a determinaré la adaptacion curricular correspondiente para alcanzar los objetivos del curso promocionado a partir
de que se consigan los del curso anterior.

Sepodrarecuperarlaasignaturaconmasnota,hastaalcanzarell0siemprequesecumplantodosloscriteriosdecalificacionsegunlos1icriterios de
evaluacién. Para conseguir desarrollar esto, el alumno podra contar sélamente con el tiempo reservado de atencion individualizada para cada alumno/a del
grupo semanalmente. Es posible obtener una calificacién positiva en la asignatura pendiente en la evaluacion inicial, al principio de curso, en los casos de

alumnos/as que han aprovechado las vacaciones de verano para recuperar.
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ACTIVIDADES EXTRAESCOLARES Y COMPLEMENTARIAS

El Departamento organizara audiciones para ensefianzas basicas del siguiente modo:

Actividades complementarias: Audiciones de conjuntos de ensefianzas béasicas, en el que los dos/tres alumnos/as interpretaran a la vez,
a cuatro/seis manos una de las piezas trabajadas durante el trimestre. En esta audicidn participaran todas las clases de piano de 1°y 2° de
este ciclo, y se podran insertar en cualquiera de los conciertos que organice el departamento.

Las audiciones que cada profesor/a organice con su alumnado. El alumno debeparticipar obligatoriamente en una audicion por curso.

Actividad extraescolar: La participacion en el concierto didactico que se celebra en la Jornada de Puertas Abiertas, con motivo de la difusion de las
ensefianzas en el conservatorio antes del periodo de prescripciones

Actividad extraescolar: La posible participacion en las audiciones generales que organice el Departamento de Acitividades
Extraescolares (Halloween, Santa Cecilia, Dia de laPaz...
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PRUEBAS DE ACCESO A 2°, 3° y 4° DE ENSENANZASBASICAS

Segun la ORDEN de 7 de julio de 2009, por la que se regulan las pruebas de aptitud y de acceso a las ensefianzas bésicas de las
ensefianzas elementales de Musica en Andalucia, en el articulo 7, sobre la estructura y contenido de las pruebas de acceso a cursos distintos
del de primero, en la parte correspondiente a la interpretacion dice: “Interpretacion, en el instrumento que vaya a cursar el aspirante, de dos
obras de entre las que fije el centro para cada curso.” Quien desee presentarse podra elegir entre estas o entre otras de nivel similar o
superior.
A continuacion se ofrece un listado de obras propuestas por este Departamento:
PRUEBA DE ACCESO A 2° DE ENSENANZAS BASICAS :Escoger dos piezas de gruposdiferentes
GRUPO | Czerny, C: Los principios del piano n° 16 al20
GRUPO lIMozart, L: Pequefia pieza (pagina 80 de GARCIA CHORNET, P: Ejercicios, estudios y obras para piano . Curso 1° LOGSE)
GRUPO Il Bartok, B: Mikrokosmosvol 1, n°® 9 al12
PRUEBA DE ACCESO A 1° DE ENSENANZAS BASICAS 2° CICLO: Escoger dos obras que pertenezcan a apartados diferentes
GRUPO | (estudios): Para la igualdad sonora: Burgmillerop 100 n° 5, Lemoineop 37 n° 4
GRUPO 1l (s.XVIII: contrapunto):Album de Ana Magdalena Bach: Minueto Sol M Anh 113 y Minueto en Sol m Anh 114.
GRUPO Il (s.XVIII: melodia y acompafamiento, articulacion): Beethoven, L.V. Danza alemana (p. 12 de TCHOKOV/GEMIU, EIl Piano, curso
2°). Danza alemana (p. 33 de TCHOKOV/GEMIU, El Piano, curso 2°). Mozart, L. Minueto en Do Mayor n° 1, Minueto Fa M n° 2 (KV 2),
Minueto n°® 4 en Sol M (paginas 3 y 4 del "Album de Nannerl Mozart", Ed Schott)
GRUPO 1V (s.XIX: expresividad, géneros de toque)GretchaninovAlbum para nifios op 98 n°® 8 Gurlitt, C. Pequefios estudios op 130 n° 8
“Marcha de los soldados de plomo”
GRUPO V (siglos XX y XXI: ampliacién de la tonalidad)ShostakovichPara nifios op 69 n° 1. KabalewskyPiezas op 27 n° 2 (Una pequefa
cancion)
PRUEBA DE ACCESO A 2° DE ENSENANZAS BASICAS 2° CICLO::Escoger dos obras que pertenezcan a apartados diferentes
GRUPO | (estudios): Para iniciacion a trinos y grupetos: Lemoineop 37 n° 14 Para igualdad sonora y velocidad: BurgmullerEstudios 25
estudios progresivos op 100 n® 12 , CzernyLa escuela de la velocidad op 299 n° 1
GRUPO Il (s.XVIlI: contrapunto y ornamentacion):Couperin, F. “La belle” del orden 24 RathgeberPastoral n® 6 Allegro (de EMONTS:
Musica facil para piano de la época barroca, Ed Schott) Purcell. Minueto de la primera suite en Sol M.
GRUPO 11l (s.XVIlI: melodia y acompafiamiento, articulacion): Beethoven: Sonatina n° 5 ClementiSonatina op 36 n° 1
GRUPO 1V (s.XIX: expresividad, géneros de toque, pedalizacién): Schumann Album para la juventud op 68 n° 8. “El jinete intrépido”.
TchaikowskyAlbum para la juventud op 39 n° 6. “La nueva mufieca”.
GRUPO V (siglos XX y XXI: ampliacion de la tonalidad): Bartok: Forchildren n® 8. Prokofiev:piezaop 65 n°2
CRITERIOS DE EVALUACION PARA LAS PRUEBAS DE ACCESO A CURSOS DISTINTOS DEPRIMERO:

1. Posicion de la mano y el cuerpo frente alinstrumento.

2. Adecuacién al contenido de la partitura: lectura, digitacion, articulacién, tempo yritmo
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3. Adecuacién a las convenciones interpretativas de las composiciones escogidas: correcta interpretacion de la obra atendidendo a las
indicaciones de tempo, ornamentacion melddica y armdnica, dinamicas, fraseo, articulaciones, formas de ataque, y , en su caso,
pedalizacion

4. Expresion y capacidad comunicativa de lasobras

5. Control técnico: capacidad de resolucion de disefios técnicos comprendidos en las obrasinterpretadas

6. Memorizacion de las composiciones

RECURSOS Y MATERIALES DIDACTICOS

FISIOLOGIA: CONTROL DEL CUERPO

SARDA RICO, Esther. En forma: ejercicios para musicos. Ed Paidds. Educacion Fisica (Barcelona,2003) INIESTA MASMANO, R. Interactuando sin miedo.
RiveraMota(2011)GARCIAMARTINEZ,ROptimizatuactividadmusical.LatécnicaalexanderenlaMusica.ColecciénRiveraEditores(2011)KOVACS,G, PASZTOR,
Z, Ejercicios preparatorios para instrumentistas (método Kovacs) Ed. Gra6(2010)

DESTREZAS PROPIAS DEL INSTRUMENTO

Principios basicos de la digitacion: MOLSEN, Uli, “Curso de digitacion” Ed. Real Musical (Madrid, 1987) NIETO, Albert, “La digitacién pianistica”.MIRA Editores,
S.A. (1993)

Desarrollo de la capacidad de obtener simultaneamente sonidos de distinta intensidad entre ambas manos: EMONTS, F. “Musica facil para piano de la época
barroca”. Schott (Mainz, 1994)

Conocimiento y practica de los pedales: MARSHALL, F. “Estudio practico sobre los pedales del piano” Uniéon Musical Espafnola (Madrid 1983) MOLSEN, Uli.
“Curso de pedalizacion” Ed. Real Muscial (Madrid, 1990) NIETO, A. “El pedal de resonancia: el alma del piano”. Ed. Boileau (Barcelona, 2001)

Aprendizaje de los diversos modos de ataque y de articulacién adecuados a las ensefianzas elementales: PHILIPP, Isidor.
“Elementaryrhytmicexercisesforthefivefingers”.Ed Kalmus. Seleccion de repertorio seguin los ejemplos orientativos.

Trabajo de la dinamica, agdgicay su relacién con el fraseo y la textura musical: Seleccién de repertorio segun los ejemplos orientativos.

PROGRESO Y ESTUDIO

Conocimiento de obras propias del repertorio del instrumento a través de medios audiovisuales desarrollando la audicién critica: Biblioteca: Recursos de compact
disc y DVD. Aula de audiovisuales. Aula de piano: Equipo de musica.

Adquisicién de técnicas y hébitos correctos y eficaces de estudio :COSO, J.A. “Tocar un instrumento” Editorial Misica Mundana. (Avila 2002)

HABILIDADES MUSICALES DE PIANISTAS

Practica de la improvisacion dirigida: EMONTS, F. “Método europeo para piano” Ed Schott. MOLINA, C, MOLINA, E. “Piano Colectivo, Grado elemental” Enclave
Creativa (Madrid, 2005) MOLINA, E. “El piano. Improvisacion y acompafamiento” Real Musical (Villaviciosa de Odoén, Madrid, 1994) PACE, Robert. “Creative
Music” The Robert Pace Keyboard Approach. Lee Roberts Music Publications (New York, 2001) PACE, Robert. “Theory Papers” The Robert Pace Keyboard
Approach. Lee Roberts Music Publications (New York, 2001)

Practica de la improvisacion libre :GAINZA, Violeta Hemsy. “La improvisacion musical” Ed Melos. (Buenos Aires, 2007) KURTAG, G. “Jatékok” EditioMusica
Budapest (Budapest, 1979)

Lectura a vista de obras o fragmentos sencillos: BARTOK, Béla. “Mikrokosmos”. Ed. Boosey&Hawkes (Londres, 1987) BASTIEN, Jane Smisor. “A line a Day.
Sight reading. Neil A. Kjos Music Company (San Diego, California, 1991) SANTACANA, Benjami. “El piano a primera vista. Elemental” Ed. Boileau (Barcelona,
2002)

REPERTORIO




EJERCICIOS: BARTOK, Béla. “Mikrokosmos”. Ed. Boosey&Hawkes (Londres, 1987) . (Principalmente los apéndices ) BLANCARD, Jeanne.
“Principesélémentairesdelatechniquepianistiqueal'ussagedesdébutants”’SalabertEditionBURNAM,Edna-Mae.“Adozenaday.Pre-practiceTechnicalExercises”. The

Willis Music Company (Florence, Kentucky, EEUU, 1996) PACE, R. Finger builders.Lee Roberts Music Publications (New York, 2001) OTRAS MUSICAS:
TORRIJANO, C. “Iniciacion al piano flamenco” Ed Nueva Carisch (Madrid 2007) PETERSON, O. Jazz Exercises, Minuets, Etudes and Pieces for Piano (Hal
Leonard)

Conformacion del repertorio con obras y estudios y métodos que se consideren Utiles para el desarrollo conjunto de la capacidad musical y técnica
del alumno o alumna

Métodos: BARTOK, Béla. “Mikrokosmos”.Ed. Boosey&Hawkes (Londres, 1987) BASTIEN, J. “Piano basics” (Ed. Neil A. Kjos Music Company) EMONTS,
Fritz.“Método europeo para piano” (edSchott) vol | y Il (para los cuatro cursos) GARCIA CHORNET, Perfecto “Piano” 1-3 (Piles Editorial de Mdusica, S.A.)
HERVE et POULLIARD “Methode de Piano”. Ed H. LemoineMOLSEN, LEIHENSENDER&STENGER-STEIN Klavierschule 2000 Ed.

HeinrichshofenTCHOK OV-GEMIU . Método de Piano (Real Musical)

Ejemplos orientativos de obras a trabajar en el primer curso:

Para Primero dePrimerciclo: GRUPOQICzerny,C:Losprincipiosdelpianon®19y20 CZERNY,C.Loscincodedos,op.777,n°5,6,13 GRUPO
IIMozart, L: Pequefia pieza (pagina 80 de GARCIA CHORNET, P: Ejercicios, estudios y obras para piano . Curso 1° LOGSE) TURK
KleineHandstlckefurangehendeklavierspielen (o 49 piezas progresivas, Ed Kalmus) n° 1, 2, y 3 (las 3 piezas juntas), GRUPO llIBartok, B: Mikrokosmosvol 1, n°® 9

al 12 GARCIA ABRIL, A. Cuadernos de Adriana, vol. 1 n° 1, 2, 3,4.

Ejemplos de obras orientativas parala conformacién del repertorio de cada curso segun los contenidos (si no se trabajan métodos, se procurara
hacer al menos 3 del grupo I, 1 del grupo Il, 1 del grupo lll, 1 del grupo 1V, y 1 del grupo V)

Par n rimer ciclo:

GRUPO | (estudios): Para la igualdad sonora: Burgmillerop 100 n° 1, 5, 7 Lemoineop 37 n°1, 2, 3,4,5

GRUPO Il (s.XVIIl: contrapunto):Album de Ana Magdalena Bach: Minueto Sol M Anh113 y Minueto en Sol m Anh 114. TELEMANN, G.Ph.: Gavota (p. 18

de TCHOKOV/GEMIU, El Piano, curso 2°). CORELLI, A. Sarabande (Emonts "Easy Baroque Piano Music", Ed.Schott)

GRUPO Il (s.XVIIl: melodia y acompafiamiento, articulacién): Beethoven, L.V. Danza alemana WoO 8 n°® 1 Do M. Beethoven, L.V. Danza alemana (p. 12 de
TCHOKOV/GEMIU, El Piano, curso 2°). Danza alemana (p. 33 de TCHOKOV/GEMIU, El Piano, curso 2°).Mozart, L. Minueto en Do Mayor n° 1, Minueto Fa

M n° 2 (KV 2), Minueto n°® 4 en Sol M (paginas 3y 4 del "Album de Nannerl Mozart", Ed Schott) Kirnberger J.P, Menuet en Sol Mayor (Emonts,
Easy piano piecesfromBach'ssons toBeethoven)

GRUPO IV (s.XIX: expresividad, géneros de toque)GretchaninovAlbum para nifios op 98 n° 2 y 3 (juntas), n® 10 Gurlitt, C. Pequefios estudios op 130 n° 8 “Marcha
de los soldados de plomo” Selected Piano Solos byRomanticComposers - Volume 1: Elementary Ed SchirmerSCHUMANN, R. Album para la juventud op. 68
n°1

GRUPO V (siglos XX y XXI: ampliacién de la tonalidad)ShostakovichPara nifios op 69 n°® 1. KabalewskyPiezas op 27 n° 2 (Una pequefia cancion) BARTOK, B:
“Los primeros tiempos al piano” (Die erstezeit am Klavier). 18 pequenas piezas faciles para la Escuela de Piano de Bartok-Reschofsky, n®5, 6, 7.
Para Primero de Segundo ciclo: (si no se trabajan métodos, se estudiaran al menos 3 del grupo I, 1 del grupo Il, 1 del grupo lll, 1 del grupo IV, y 1 del
grupo V)

GRUPO | (estudios): Para iniciacién a trinos y grupetos: Lemoineop 37 n° 6, 7, 10, 11, 14 Para igualdad sonora y velocidad: BurgmullerEstudios 25 estudios
progresivos op 100 n°® 12 ,CzernylLa escuela de la velocidad op 299 n° 1

GRUPO Il (s.XVIII: contrapunto y ornamentacidn):RathgeberPastoral n® 6 Allegro (de EMONTS: Musica facil para piano de la época barroca, Ed Schott)
Purcell. Minueto de la primera suite en Sol M. Bach Pequefio preludio en Do M BWV 924, Pequefio preludio en Do M 939,

GRUPO Il (s.XVIII: melodia y acompafiamiento, articulacion): Beethoven: Sonatina n°® 5 ClementiSonatina op 36 n°® 1 Benda, G. A.Sonatina n°® 3 en La menor,
n°® 17 en Re Mayor

GRUPOIV(s.XIX:expresividad,génerosdetoque,pedalizacién):SchumannAlbumparalajuventudop68n°©8.“Eljineteintrépido”. TchaikowskyAlbumparala juventud op 39
n° 6. “La nueva muneca”. Beach,A, El carnaval de los nifios, n°® 2"Colombina"
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GRUPO V (siglos XX y XXI: ampliacién de la tonalidad): Bartok: Forchildren n® 8. Prokofiev:piezaop 65 n°® 2 Casellall Piezas Infantiles, ed. Universal n°® 2

Para Segundo de Segundo ciclo:

Las obras orientativas son las propuestas para el acceso a las Enseflanzas Profesionales de piano en Andalucia en la Orden de 16 de abril de 2008, por la que
se regulan la convocatoria, estructura y procedimientos.(si no se trabajan métodos, se estudiaran al menos 3 del grupo |, 1 del grupo Il, 1 del grupo lll, 1
del grupo IV, y 1 del grupo V)

GRUPO | (estudios) :Bertini, H. Estudios Op 32, Num. 34, 39, 40, 46, 47, 48 PetersCramer, J.B. Estudios nim. 1, 2, 6, 9, 20 (Vol. I) PetersCzerny, C.
Estudios Op. 636, num. 6, 7, 10, 12, 13, 18, 20 Estudios Op. 299, nim. 5, 6, 7, 8, 14, 19 PetersHeller, S. Estudios Op. 45, nim. 1, 22, 23 Estudios Op. 46, num.
5, 8, 26 Universal

GRUPO 1l (s.XVIIl: contrapuntoyornamentacién): Bach. J.S. Pequefios Preludios (uno de ellos) Invenciones A Dos Voces (una de ellas) Wiener
UrtextGRUPOIII(s.XVIll:melodiayacompafiamiento,articulacién):Beethoven,L.SonataOp.49,Num.2WienerUrtextClementi,M.SonatinasOp.36,num.4,5,6; Op. 37,
nam. 1, 2; Op. 38, nim. 1 PetersDiabelli, A. Sonatinas op. 151, nim. 1; Op 168, num. 2, 3 PetersHaydn, F.J. Sonatas, Vol. 1.2 (una de las primeras) Wiener
UrtextKuhlau, F. Sonatinas Op. 20; Op. 55; Op. 88Peters

GRUPO 1V (s.XIX y XX: tonalidad convencional, expresividad, géneros de toque, pedalizacion) :Albéniz, I. Vals en Mib M (Seis Pequefios Valses Op. 25) (IIMio
Primo Albéniz) RicordiGade, N. CanzonettaOp. 19, nim. 3 ElegieOp. 19, num. 1 Henle Granados, E. Bocetos nam. 2, 3 Unién Musical Espafola Grieg, E.
Piezas liricas Op. 12, nim. 2, 3, 4, 8; Op. 38, num. 2, 6 KénemanMusic Budapest Schumann, R. Alboum de la Juventud Op. 68, num. 12, 13, 22, 28, 30, 32,
KinderSonateOp. 118 a, nim. 1; Rondoletto, nim. 4 (DreiKlavier-SonatenFir Die Jugend, Op. 118) EinsameBlumen, Op. 82, nim. 3 (Romantik Piano Album,
nam. 11) Wiener UrtextBreitkopfBarenreiterMendelssohn, F. Romanzas sin palabras: niam. 2, 37, 46 Kindersttick, Op. 72, nim. 2 Breitkopf (Vol. IV)
PetersReinecke, C. Sonatina en La m, Op. 98/2 (Sonatinen-Album, Vol. II) Barenreiter

GRUPO V (siglos XX y XXI: ampliacién de la tonalidad) : Barték, B. ForChildren: Nim. 21, 38, 39, 40 (Vol. I) Mikrokosmos, VollV, num. 108, 109, 110, 111, 112,
113, 115, 120 Danza del Pandero (Maestros del siglo XX) Boosey&HawkesEditioMusica Budapest Universal Casella, A. Galop (11 Piezas Infantiles) Universal
Debussy, C. The Little Shepherd (Children’s Corner) Wiener UrtextGinastera, A. MilongaRicordi Americana Hindemith, P. Musikstiick: Man
ZeigtNeuAnkommendenLeuten Die Stadi, num. 3 (WirBauenEineStadt) Schott Prokofieff, S. MusiqueD’Enfants Op. 65, nim. 6, 7, 11 Boosey& Hawkes

Practica de conjunto y/o con medios audiovisuales.

BARRAT, C. “Chester piano duets for beginners” BASTIEN, J.S. “Duets for fun” CASELLA, A. Puppazetti (Ed Ricordi) EMONTS, F. “Let's play duets”. Ed Schott.
(Mainz, 1994) Para cuatro pianistas: Hal Leonard Student Library (obras para 4 pianistas en 2 pianos 6 4 teclados). Volimenes 1y 2. Alfred's Basic Piano
Library. “Piano Ensemble Book. Complete Level 1 (13 piezas para ensembles de teclados) Ed. Alfred.

CONOCIMIENTOS

Conocimiento de la fisiologia, evolucién, construccion y mantenimiento del instrumento.

Distincién mediante todo tipo de recursos de algunos de los instrumentos mas representativos de cuerda pulsada del Renacimiento y del Barroco
MOLINA, C.y MOLINA, E. “Piano colectivo” Enclave Creativa (Madrid 2005). NIETO. La clase colectiva. Ed Boileau.

HINSON, Maurice, “Performance Practices in Baroque Keyboard Music DVD (Alfred Publishing

)Biblioteca: discos compactos, DVD. Aula de audiovisuales.
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ANEXO 1: Partituras y métodos para piano

AA.VV. Album de Colien. MUsica Espafiola y portuguesa del sigloXX

AGUILO, S. Juegos intervalicos para pianoOp.166

ALBENIZ I. Vals en Mib M (Seis Pequefios Valses Op. 25) Unién MusicalEspafiola

ALFONSO, J. Cinco piezasinfantiles.

ALIS, R. Juguetes. Suite infantil para piano, op.108

ARGILAGA. Iniciacion al piano. Miniaturas para debutantes.Ed RealMusical

BASTIEN Pre-reading experiences.Kjos MusicCompany

BACH, J. S. Album de Ana Magdalena, (ed. Peters), (ed EMB) ; Pequefios preludios y fugas, ed. Urtext; Invenciones a dos voces, ed.Urtext.:
BARTOK,B.Mikrokosmos,vol.1-4;“Losprimerostiemposalpiano”(DieerstezeitamKlavier). 18pequefiaspiezasfacilesparalaEscuelade Piano de
Bartok-Reschofsk; ForChildren

BEETHOVEN, L. V. Sonatinas; sonatas op 49 HenleVerlag

BERTINI, H.; Estudios, op. 29; Estudios, op. 32, Estudios, op.100

BEYER, F. Escuela preliminar op101

BRITTEN, B. 5 Waltzes, ed. FaberMusic

BURGMULLER, F.Estudios op.100

CASELLA, A.11 Piezas Infantiles, ed.Universal

CASTILLO, M. Introduccion al piano contemporaneo. 20 piezas de medianadificultad,

CASTRO,J et al. Cuaderno de clases colectivas depiano.

CLEMENTI, M. Sonatinas op. 36; Sonatinas op. 37; sonatinas op 38 EdPeters

COREA, Ch. Children songs. EdSchott.

COUPERIN, F. Complete Keyboard Works, Series I-1l EdDover

COUPPEY, F. A.B.C. del piano ; La agilidad 25 Estudios progresivos para piano op 20; El Alfabeto 25 Estudios faciles,Op.17

CRAMER, J.B. Estudios op 84. EdPeters

CRUZ DE CASTRO. Imagenes deinfancia.

CZERNY, C. Principios del piano, ed. Boileau; Estudios, op. 299; Estudios, op. 339;Estudios, op. 636; 25 estudios op. 748; Los cinco dedos, op.
777; 30 estudios de mecanismo, op. 849

DEBUSSY, CI. El Negrito;Children's corner. Wiener UrtextEdition.

DIABELLI, A. Sonatinas op. 151, Sonatinas op.168

DUSSEK, J. L. Sonatinas op.20,

DUVERNOY, J.B. Estudios Op. 176. EdBoileau.

EMONTS, F. Método europeo. Vol I-1l; Musica facil de la época barroca; Piezas faciles desde los hijos de Bach a Beethoven; Musica facil para
piano de la época romantica; frombartok to Strawinsky; Von Schonberg bis ligeti (de Schoenberg aLigeti)

GADE, N. Acuarelas op 19. EdKalmus

GARCIA ABRIL, A. Cuadernos de Adriana, 3volumenes
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GINASTERA, A. Milonga. RicordiAmericana
GRANADOS, E. Bocetos, Unidén MusicalEspafiola

GRETCHANINOV: Children's Aloum op. 98 .International Music Company; Suite miniaturaop.145 .Master MusicPublications.

GRIEG, E. Piezas liricas op. 12 ; Piezas liricas op.38

GUBAIDULINA, S. Musical Toys. Zen-On PianoLibrary

GURIDI, J. Ochoapuntes

HARRIS. Improve your sight reading (niveles 1 al 4). FaberMusic.

HARRIS. Improve your sight reading for piano duet niveles 0 a 3. FaberMusic
HAYDN, F.J. Sonatas para piano Universal Editionvol 1A

HELLER, S. Estudios, op. 45;Estudios, op. 46;Estudios, op.47

HERRMANN, K. The direct path. MusikHugVerlage.

HERVE et POULLIARD “Methode de Piano”. Ed H.Lemoine

HINDEMITH, P. “Juego para nifios” Wirbaueneinestadt (“Construimos una ciudad”), ed.Schott
IBERT, J. PetiteSuite,

KUHLAU, F. Sonatinas op. 20, 55, op 88 EdPeters

KABALEWSKY,D:18piezasparanifiosop.27;Piezasinfantilesop.39;EasyVariations(Toccata)op.40;Variacionesfacilessobreunacancién popular

rusa op.51

KATCHATURIAN, A. Album paranifios

KOHLER, L. Die erstenetiidenop. 50; Die leichtestenetiidenop.151

KURTAG. Jatékok. Ed MusicaBudapest

LEMOINE, H. Estudios infantiles op.37

LINARES, J.Con-tacto.

LUTOSLAWSKY, W, Album de laJuventud

LOESCHHORN, A. Estudios infantiles, op.181,

MARINE, Sy AGUADO, E. “Paso a Paso”, clase individual y colectiva. RealMusical
MARLAIS, H. y OLSON, K. Sight Reading & Rhythm EveryDay

MENDELSSOHN, F. SeisKinderstiicke, op. 72, ed. Peters, Romanzas sinpalabras
MOLSEN, LEIHENSENDER&STENGER-STEIN Klavierschule 2000 Ed.Heinrichshofen
MOZART, W.A. KleineKlavierstiickeaus Mozart's Kinderjahren, ed. MusicaBudapest
NOMAR .Cantos de Espafia .Ed Real Musical. Suite desevillanas.

NORTON, Ch. Improvise microjazz, 1-4 .Boosey andHawkes

OLSON. Musicbyme

PURCELL, H. PROKOFIEV, S. MUsica para nifios op.65

ROBLEDO,A. 25 Sevillanas para pianoKunzelmann

REINECKE. Sonatina en La m op 98 n°® 2Barenreiter.

ROLDAN SAMINAN, R. Escenas de nifios.(1997)

RUIZ PIPO .Encajes Ed RealMusical.

SCHONBERG, A. Seis pequefias piezas, op19

SCHUMANN, R. Album para la juventud op. 68; DreiKlavier-SonatenFur Die Jugend, Op.118
SHOSTAKOVICH, D. Seis piezas infantiles, op.69

STRAVINSKY, I. Los CincoDedos,

TCHAIKOWSKY, P.I. Album de nifios, op.39
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TINTORER, D. 25 estudios de mecanismo y de estilo para piano, op.100
VILLALOBOS: Primera Suitelnfantil
WIRD, J. “Preliminar Graduado”. Pequerios estudios recreativos. Ed. Boileau,Barcel
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